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Introduciao

Quando eu fui fazer o Globo Repdrter, 0 que me chamou a
atencdo era que eu poderia fazer imagem. O Globo Reporter
eraas 11 da noite. A censura acabava as 10. As onze da noite, a
censura era muito mais preocupada com o texto do locutor. Ela
ndo percebia que existia a imagem... E eu saguei isso de cara e
passei a me dedicar afazer imagem.

Walter Lima Junior

O Globo Reporter é o unico programa televisivo, de origem documental, que esta no ar
até hoje. Surgiu no periodo mais repressivo do regime militar, nos anos 70, sobrevivendo a
ditadura e se adequando sobretudo a uma censura de conteido mais preocupada com
possiveis provocagdes ¢ criticas politicas do que com questdes ligadas aos procedimentos de
linguagem. Tratava-se de um programa jornalistico de enorme sucesso de publico e de critica
que estreou em 04 de abril de 1973, as 23 horas, dando continuidade a0 Seu precursor, 0
Globo-Shell Especial, uma srie de documentarios que entrou no ar pela primeira vez em 14
de novembro de 1971, também no horario das 23 horas. Os altos indices de audiéncia de
Globo Reporter iriam fazer com que, um ano depois, em setembro de 1974, o programa
passesse a ocupar 0 horario nobre, as 21 horas, entre a novela das oito e¢ a das dez.
Inicialmente filmado em pelicula, ja no inicio dos anos 80 o programa comegaria a ser feito
em video, uma alternativa mais barata ¢ mais rapida dentro do processo de gravagio e edigdo
das imagens.

A particularidade de que uma expressiva geragdo de diretores brasileiros — COMO
Eduardo Coutinho, Maurice Capovilla, Walter Lima Jr., Jodo Batista de Andrade, Geraldo
Sarno, Hermano Penna, entre outros - tenha produzido e exibido documentarios na grade de
programagdo da Rede Globo durante o periodo mais repressivo do regime militar, com filmes
gue contribuiriam para problematizar/criticar a realidade brasileira e questionar opgdes éticas
e estéticas comuns ao documentario brasileiro daquele periodo, ¢ uma das questdes que esta
pesquisa vem estudando. Trata-se de uma particularidade a ser analisada porque muitos destes
Cineastas tiveram trgjetorias ligadas as questdes da revolugdo nacional-popular no Brasil dos
anos 60, alguns deles vinculados as formas de engajamento politico propostas pelo Cinema
Novo e pelo Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes (CPC da UNE). Se,
de fato, diversas circunstancias fizeram com que o trabalho naqueles anos dentro da Globo
fosse menos controlado do que se poderia imaginar, a pesguisa vem investigando, nos filmes
realizados e exibidos, 0 modo como a censura, interna e externa, audou 0S NOVOS
profissionais de televisio a abandonar a sua heranga radiofonica e a narragdo sociologica,
pratica comum no cinema documentario brasileiro dos anos 60, em prol de uma exploragdo da
imagem mais preocupada em experimentar suas possibilidades estéticas e narrativas.
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O que se percebe, em alguns dos filmes mais interessantes do periodo, ¢ uma simbiose
entre diversos procedimentos documentais e ficcionais, cujo resultado é no minimo intrigante
guando consideramos 0 periodo historico e o contexto politico do pais. A importancia desses
documentarios feitos para a televisao esta relacionada a um contexto de crise do documentario
brasileiro na década de 60 e, por conseguinte, a uma nova proposi¢do de registro da realidade
social. Em busca dessa nova maneira de fazer documentario encontramos cineastas, dentro da
TV, preocupados em trazer uma visio mais critica da sociedade e do pais e, ainda, em
discutir e propor novos modos de fazer cinema documentario e telejornal.

O que se percebe ¢ que a ditadura militar tinha ambigiiidades, com a mao direita punia
duramente os opositores que julgava mais ameacadores — até mesmo artistas e intelectuais -, €
com a outra atribuia um lugar dentro da ordem ndo s6 aos que se dispunham a colaborar, mas
também a intelectuais e artistas de oposigao. Isso porque concomitante a censura e a repressao

politica, ficaria evidente na década de 1970 a existéncia de um projeto modernizador em
comunicagao e cultura, sendo o programa Globo Repodrter um dos frutos deste projeto.

Influéncias histéricas: o cinema nacional-popular e o cinema direto

Apreender o significado do popular e suas variagdes nos anos 60 ¢ fundamental para
gue possamos compreender 0 contexto em que o programa do Globo Reporter surgiu.

No inicio da década de 60, os termos “povo” e “popular” estavam na ordem do dia.
Apesar do declinio, no final da década de 50, da Companhia Cinematografica Vera Cruz e sua
imagem de cordialidade do povo brasileiro, a idéia de representar o povo, no entanto,
continuava presente nas telas de cinema, no inicio da década seguinte. Barravento (1962), de
Glauber Rocha, rompe com a proposta da Vera Cruz. A ruptura trazida pelo filme ¢ bastante
reveladora da problematica da época. A Vera Cruz produzia imagens dessa cordialidade que
liga 0 homem a terra, ancorando toda imagem a uma nag@o. Essa cordialidade seria capaz de
criar uma integragao natural entre o homem ¢ seu lugar, e uma adequagdo entre a percepg¢ao
dos personagens e sua agdo. Glauber, por outro lado, apontava que essa harmonia ndo dava
conta nem do todo nacional, nem era capaz de coloca-lo em crise.

O fim da companhia Vera Cruz coincide com um momento de grande efervescéncia
cultural do pais, do qual destacaremos duas principais vertentes. Uma delas, o Cinema Novo,
foi animada decisivamente por Glauber Rocha, que, além da critica cinematografica, produzia
seus primeiros filmes. A outra era formada pelos CPC’s da UNE (Centro Popular de Cultura
da Uniao Nacional dos Estudantes), os quais estavam espalhados por todo o pais,
preconizando um modelo nacional-popular de “arte engajada”. A esse movimento, chegaram
ase unir artistas de varias areas, como o cineasta Eduardo Coutinho e o poeta Ferreira Gullar.
Nesta época, a esquerda nacional-popular reivindicava que a obra de arte tratasse da
‘realidade do pais’, com uma linguagem acessivel a um publico o mais amplo possivel. Os
CPC’s lidavam com nogdes tais como ‘cultura alienada’, ‘colonialismo’ e ‘autenticidade
cultural’, em busca de uma conscientizagdo das massas € da constituicio de uma arte
verdadeiramente popular.

“Eficiente na escolha de um ‘modo de produgo’ factivel e lucida em suas opgdes
estéticas, a nova geragdo desenhou o projeto politico de uma cultura audiovisual
critica e conscientizadora quando o nacional-populismo parecia ainda uma alternativa
viavel para conduzir as reformas de estrutura do pais apoiado pela militdncia sindical
e pelos partidos de esquerda. Neste momento, falou a voz do intelectual militante
mais do que a do profissional de cinema — foi 0 momento de questionar o mito da
técnica e da burocracia da produgdo em nome da liberdade de criagdo e do mergulho
na atualidade. Ideario que se traduziu na ‘estética da fome’, em que a escassez de
recursos se transformou em forga expressiva e o cinema encontrou a linguagem capaz
de elaborar com forga dramatica os seus temas sociais, injetando a categoria do
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nacional no ideario do cinema moderno que, na Europa, tematizava a questio da
subjetividade no ambiente industrial em outros tempos.”

Além das influéncias dos movimentos nacionais-populares para os cineastas do Globo
Reporter, existia outra revolugdo acontecendo fora do Brasil, no campo da técnica
cinematografica que iria provocar mudangas radicais no modo de se fazer filmes, em especial
documentarios. Em artigo publicado em 1966, David Neves explicou o interesse dos
brasileiros pel as novidades que vinham da Franca:

“No Brasil, o interesse pelo cinema-direto teve maior énfase na medida em que eram
precarios tanto nosso parque de equipamentos como a economia de produgdo de
nossos filmes. Nos grupos em que fervilhava o interesse pela renovacdo do panorama
cinematografico brasileiro, o novo tipo de cinema sempre despertou certa curiosi dade.
Duas eram as fontes de informagdo que traziam as noticias do extraordinario
progresso acangado pelos processos de filmagem e gravacdo: a revista francesa
Cahiers du Cinéma, com a —revelagdoll de Jean Rouch, e a revista americana
American Cinematographer, através de suas reportagens e seus anuncios”.

Com ainvencdo da técnica do direto, os cineastas que antes dispunham de imagens
captadas em locagdes e da fala controlada dos locutores (baseada em textos escritos,
principalmente) e de outros sons produzidos no estudio, agora também podiam sair as ruas,
ouvir as vozes, ser afetados por uma multiplicidade de falas e de sotaques. As diversas
tendéncias do cinema direto, no entanto, se desenvolveram paralelamente e cada uma a sua
maneira

Uma delas ¢ reconhecida como a escola americana, embora existam diferencas entre
0s autores, e mesmo hibridismos dessa tendéncia em outros paises, como a Franga. A escola
americana ¢ mais conhecida pelo trabalho do grupo living-camera, do qual participavam
Leacock, Drew, Pennebaker e Maysles. O objetivo do grupo era, aproveitando-se da nova
técnica que lhes permitia maior mobilidade, “estabelecer um contato direto com o homem que
age em uma Situagdo dada”. Com equipes reduzidas, muitas vezes compostas somente de um
camera ¢ um técnico de som, esses cineastas buscavam fazer filmes segundo um enfoque
fundamentalmente fornecido pela realidade, considerando que a camera, bem como os
equipamentos mais leves de captacdo sonora, permitiriam a equipe assumir uma postura de
observacdo que se aproximasse do real, sem nele interferir.

A questio da construgdo da realidade pelo filme é enfrentada de forma completamente
diferente pelo cinéma-vérité francés. Trata-se de outra tendéncia, ligada ao aparecimento do
equipamento mais leve e da captacao de som, mas que teve, para suas queStdes, uma
resolucao bastante diferente. O nome cinema-verdade foi retomado das idéias de Dziga
Vertov por Jean Rouch e Edgar Morin, mas ndo queria absolutamente se referir a um cinema
gue buscasse a verdade das coisas. O cinema-verdade propunha, antes, uma verdade do
cinema. Com isso, 0s autores nao se referiam a acontecimentos ou personagens pertencentes
ao passado, que seriam trazidos para os filmes tais como ja haviam sido antes. Nao se trata de
trazer para o presente (re-presentar). O gesto ¢ o de fundar um presente na propria imagem.

Um novo retrato do povo na tela

Os novos equipamentos de captagdo de som ¢ imagem associados ao ideario nacional-
popular dos movimentos de esquerda e da intelectualidade brasileira, vao produzir no campo
documental mudangas profundas na forma de representar o povo. Jean-Claude Bernardet
analisou, em sua obra Cineastas e imagens do povo, filmes importantes da cinematografia
documentaria nacional neste periodo e sentencia
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“Para que o povo esteja nas telas, ndo basta que €ele exista: é necessario que alguém
faca os filmes. As imagens cinematograficas do povo ndo podem ser consideradas sua
expressio e sim a manifestagdo da relacdo que se estabelece nos filmes entre os
cineastas e 0 povo. Essa relagdo ndo atua apenas na tematica, mas também na
linguagem”.

Bernardet revela, ao longo do livro, o desgaste que a nogio de povo sofreu a partir dos
anos 60, principalmente apos o golpe militar de 64. Trata-se da crise de um modelo de
representacdo do povo, o que nos diz ndo s6 de uma crise do intelectual diante de sua
impoténcia politica, como também de uma impossibilidade de narrar o povo (e de “dar a voz”
a ele). A desconstrugio sofrida pelas imagens do povo ¢ acompanhada, por Bernardet, até
1984, ano de langamento do livro.

As variagdes de linguagem pelas quais passou 0 documentario se desenvolveram em
um tempo diferente da crise ja descrita no campo dos filmes ficcionais — que parecem ter sido
mais prontamente influenciados pela violéncia da critica glauberiana. Se Terra em transe €
visto como um momento de ruptura no cinema de ficgdo, ndo existe um documentario que
possa ser apontado como um ponto de virada, mas uma rie de fissuras no modelo aplicado
por Viramundo.

Este movimento marca uma mudanga nas relagdes de poder, na qual os diretores
(intelectualizados, geralmente pertencentes a classe média) perdem sua posigdo privilegiada
de detentores da consciéncia. Com a faléncia desse lugar de consciéncia, restou aos
documentaristas abandonar as classificagdes prévias sobre as realidades a serem filmadas para
filmar o encontro como principio de fundagdo dos filmes. Os homens e mulheres comuns
deixam de ser evocados apenas para confirmar teses elaboradas antes das filmagens, e a
inscrigio de seus corpos e afetos na pelicula ganha, gradualmente, um grau maior de
importancia. Isso se da por uma renuncia aos dados sociologicos e estatisticos ¢ por uma
crescente valorizagio do encontro cinematografico, no qual as vidas ordindrias se tornam
fonte de um saber tatico que pode afetar os filmes em todas as diregdes.

Os filmes realizados pelos cineastas no Globo Reporter estdao em profundo dialogo
com as idéias levantadas por Bernardet e ndo a toa se encontram exatamente no meio do
periodo analisado no livro. Muitos documentarios langam mao do aparato sociologizante,
como o locutor off (na voz de Ségio Chapellin) e tantos outros elementos, como os filmes
realizados por Jodao Batista de Andrade, estdo em sintonia com as rupturas promovidas por
documentaristas brasileiros em busca do encontro com o outro.

O precursor: Globo-Shell Especial

Durante os ultimos anos do governo de Garrastazu Médici, aconteceu uma invasao de
uma misteriosa personagem no popular programa do apresentador Flavio Cavalcanti na TV
Tupi. Uma senhora médium que baixava uma entidade chamada Seu Sete da Lira. Com uma
capa preta forrada com detalhes em vermelho, uma cartola, um charuto e uma cachaga na mao
ela gritava “ia ia ia” e levou o pais a uma espéciec de transe. Essa cena foi transmitida
nacional mente durante 30 minutos pela TV Tupi, e logo apds, mais meia hora no programa do
Chacrinha

O fato que marcou esse episodio foi a presenca de alguns militares na TV Tupi e na
TV Globo que queriam conversar com a diregdo das televisdes. E foi nessa reunido que dois
executivos da Globo, Joiao Carlos Magaldi, dono da conta da Shell, e Paulo César Ferreira se
comprometeram com a criagdo de uma programacdo com um patamar um pouco mais
razoavel de informacdo e cultura dentro da televisdo brasileira. E foi nesse momento que
surgiu aidéia do Globo Shell com uma proposta de produgdo de documentarios de interesse
cultural e com uma de produgio independente e de exercicio relativamente livre, experimental
e autora. Foi assim que se deu a entrada dos cineastas natelevisio brasileira.
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Mas este ndo foi 0 unico fator condicionante para o surgimento do programa. O fato
de atelevisio ter se colocado como um novo mercado de trabalho e como uma possibilidade
de inovagdo ou de continuidade de um projeto de experimentagdo estética para os cineastas
num periodo de censura as expressdes artisticas ¢ de supremacia estatal na produgio,
financiamento e distribuicdo de filmes; a vontade de os cineastas conquistarem maior
visibilidade de suas obras perante um publico bem mais amplo do que o do cinema; a chance
de converterem em dinheiro o prestigio que adquiriram em suas trajetorias artisticas; e o
desgjo de Walter Clark e de outros diretores da 7V Globo de aproximar o cinema da televisio,
também contribuiram para o surgimento do Globo-Shell Especial.

Para a primeira temporada da Série, foram previstos quinze documentarios a que
seriam exibidos quinzenalmente aos domingos. As produgdes tinham de custar em torno de
150.000 cruzeiros cada uma, valores que seriam divididos entre a TV Globo e a Shell, que
trabalharam em regime de co-produgio. Todo material exibido era filmado em pelicula de 16
mm e tinha um formato de documentario de curta e, por vezes, de média metragem.

Mas a strie Globo-Shell Especial ndo abriu espago apenas para os cineastas e
jornalistas que estavam nucleados no Rio de Janeiro, na sede da Rede Globo. Uma produtora
paulista chamada Blimp Film também foi contratada e realizou onze dos documentarios
exibidos na série. A entrada da produtora paulista num programa que até entdo tinha um
sotague carioca mostrou a preocupagido da Rede Globo com o grande mercado consumidor de
Sdo Paulo, que representava 70% do faturamento da emissora. A Blimp Film era de Walter
Carvalho Corréa, diretor de fotografia de agéncias de propaganda, e Carlos Augusto de
Oliveira, o Guga, ganhador do Leio de Bronze no Festival de Veneza com o filme
publicitario Um Pingo D’ Agua € irmao mais novo de José Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o
Boni, na época superintendente de produgdo e programacdo da emissora. Entre a equipe da
Blimp estavam diretores como Maurice Capovilla, Silvio Back, Geraldo Sarno e Hermano
Penna.

O inicio do Globo Reporter

O Globo Reporter surgiu, portanto, em um momento de indefinigdo do programa
Globo-Shell Especial. No final do ano de 1972, houve uma estagnagdo na produgdo dos
programas do Globo-Shell Especial por parte da equipe sediada no Rio de Janeiro, devido ao
desinteresse do patrocinador Shell do Brasil no projeto. Paulo Gil Soares, entdo diretor de
criagdo, contou que resolveu criar um novo formato. Este novo formato era inspirado na
revista Realidade. O sucesso do trabalho investigativo dos reporteres da revista era um
caminho editorial que poderia ser seguido pelatelevisio.

Quando a Rede Globo decidiu colocar no ar 0 Globo Reporter, Jos¢ Bonifacio de
Oliveira Sobrinho, o Boni, pediu a Paulo Gil Soares que assistisse 60 Minutes41, um
programa norte-americano da CBS News criado em 1968. A ideia era que 0 Globo Reporter
seguisse a mesma linha editorial do programa americano, o que nao aconteceu. A diferenca é
gue O programa norte-americano usava o reporter como mestre de cerimdnias em toda a
matéria e a edi¢do era num ritmo acelerado. Diante de toda a influéncia documental exercida
nas ligdes do Cinema Novo, Paulo Gil Soares acreditou que poderia fazer um programa
jornalistico no formato documental, assim ocultaria o repdrter e trabalharia melhor o texto ¢ o
entrevistado, revelaria mais sobre o processo de captagao e deixaria as conclusdes para o
telespectador. Pouco convencida da proposta, a diregdo da emissora estava preocupada em
garantir a audiéncia ¢ considerava que isso so seria possivel num programa multitematico,
pela agilidade. Paulo Gil Soares concordou, mas nao abriu mio do formato documentario e
conseguiu fazer um programa com quatro temas, cada um com a duragio de 10 a 12 minutos,
sem a presenca do reporter. Até 1975, as tematicas multiplas estiveram presentes. A partir
desse ano, adiregdo do programa decidiu apostar em temas tnicos.
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Nesse contexto, Paulo Gil Soares adotou uma solugdo jornalistica e televisiva, ambas
para resolver o problema da grade de programagao. Diante do alto custo dos documentarios ¢
para nao perder o espago para o jornalismo, Soares usou da criatividade e articulou o
conhecimento que tinha de imagem e conteado, se apoderou da tematica jornalistica
utilizando temas atuais e fez um texto sustentado por imagens de arquivo, por filmes de época
e por entrevistas para criar 0 programa que daria origem ao Globo Reporter, intitulado Vietia,
0 prego da paz. Esse foi um momento, a partir das licdes do cinema, de construir uma nova
narrativa para o0 documentario televisivo e para o telejornalismo.

Ao ser entrevistado pela revista Veja do dia 4 de abril de 1973, Armando Nogueira
destacou a preocupagdo de fazer com que o Globo Repdrter garantisse uma “informagao
média” para os telespectadores. Sendo assim, ndo podiam ser usadas palavras complicadas,
semidesconhecidas ou que ndo fossem do cotidiano das pessoas. NOS primeiros programas
exibidos, todos contavam com a narragao em off, uma exigéncia da diregdo da emissora para o
programa. Além de apresentar o programa, Sérgio Chapelin se tornou o narrador oficial,
dando lugar, por vezes, a Cid Moreira. Os roteiros eram estruturados para facilitar o
entendimento da historia contada pelo programa e, para isso, era fundamental a associagiao
justa entre texto e imagem e 0 uso dalocugdo como forma de condugéo, de guia de leitura.

A equipe do programa era multipla, composta por profissionais de diferentes ramos,
mas com carreiras ligadas ao jornalismo. Entre a equipe estavam cineastas como Eduardo
Coutinho e Walter Lima Janior e jornalistas como Jotair Assad e Washington Novaes. Outro
fator contribuiu para essa multiplicidade. Em 1974, foi criada a Divisio de Reportagens
Especiais de Sio Paulo, coordenada pelo cineasta Jodo Batista de Andrade e pelo jornalista
Fernando Pacheco Jordio, e tinha a incumbéncia de produzir documentarios e reportagens
para diversos programas da emissora e, principalmente, para Globo Reporter, Fantdstico €
Esporte Espetacular. Sendo assim, mais um nucleo de produgdo passou fazer parte da
estrutura do programa, além da redagdo do Rio de Janeiro, do material importado e da Blimp
Filmes, que, depois da experiéncia com Globo-Shell Especial continuou produzindo filmes,
de modo cada vez mais esporadico, at¢ 1978. Analisando a produgdes dos trés nticleos do
Globo Reporter, Heidy Vargas, em sua dissertagcdo de mestrado, conclui que:

“a Blimp Film fez documentarios ndo s6 valorizando a cinematografia, mas a cultura
popular, 0s personagens miticos ou anénimos brasileiros ¢ as tematicas urbanas. A
preocupacao deste micleo foi em trabalhar temas de apelo popular com énfase no
acabamento estético, até pela forte influéncia da publicidade. Acredito que, no caso
da Blimp Film, amaior preocupagdo era a forma, o enquadramento, a composi¢do, a
beleza das imagens. Ja o grupo sediado em Sdo Paulo primou por fazer Globo
Reporter Atualidade e investiu no documentario-denuncia. A forte influéncia de
jornalistas e cineastas de esquerda revelou o trago marcante deste niicleo. No nucleo
de Sio Paulo, percebo uma preocupagdo com o conteudo que era veiculado. O que
interessava era chocar o telespectador e paraisso, o texto e as entrevistas deveriam ser
impactantes. Ja no nucleo do Rio de Janeiro, onde ficava a sede do programa, foi
clara a preocupagdo em garantir a exibigdo. Assim, o maior nimero de realizagdes
desse grupo estava concentrado no Globo Reporter Pesquisa € Globo Reporter
Ciéncia, programas que revelavam personalidades historicas, pesquisas, descobertas e
artes. Quase sempre eram feitos com imagens de arquivo de agéncia ou de filmes”.

Mas ndo ¢ tdo simples € esquematico COmMo a autora coloca porque mesmo no Rio de
Janeiro, os programas sobre poluicdo de Walter Lima Jr. eram bastante critico ao status quo.
Como ressalta 0 cineasta numa entrevista para a nossa pesquisa, ele lembra que trazer as
guestdes ambientais para o centro dos debates haquele momento era, no limite, questionar a
propria existéncia do processo politico modernizador e do capitalismo, ja que O
desenvolvimento desse regime, segundo ele, tem sido o principal responsavel pela destruigdo
da natureza e do meio ambiente. Assim, ¢ entre o prazer e o conhecimento, a cultura de massa
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e a alta cultura, os limites impostos pela Rede Globo que financiou os documentarios, as
crencas dos cineastas e jornalistas, o embate entre as formas narrativas documentais e
jornalisticas que se situa o Globo Reporter. O modelo —inventado por cineastas, inspirado
nas reportagens da revista Realidade - tentou comungar uma narrativa articulada entre a
reportagem especial e o cinema documentario.

O que nos interessa ressaltar ¢ que trata-se de uma produgao cinematografica, dentro da
Televisio brasileira, que se afasta do tratamento sociologico, de dentincia, explicativo com
relagdo a realidade, pratica comum no cinema da época, em prol de uma experimentagdo que
iriaincorporar a encenasao, a fabulagdo, a camera como personagem participativo, o acaso do
ato cinematografico. Ha uma dinamica - que a0 NOSSo ver precisa ser estudada e que ¢ um dos
caminhos da pesquisa que estamos realizando - entre os filmes experimentais do periodo
(Andrea Tonacci, Rogério Sganzerla, Ozualdo Candeias, Arthur Omar, entre outros) ¢ os
documentarios do Globo Reporter cujas imagens combinam procedimentos hibridos, vindos
da ficgdo, da fabula¢do, do campo documental e nas quais os limites da representagdo sdo
frequentemente testados. De fato, 0 Globo Repodrter significaria um avango para o proprio
campo do cinema brasileiro, sobretudo o documental, se lembrarmos que Cabra Marcado
Para Morrer, de Eduardo Coutinho, foi feito na seqiiéncia de seu trabalho como
documentarista na emissora Globo. Como se 0s cineastas, de dentro da televisio, se dessem
conta da necessidade de explorar o campo cinematografico do documento, campo de conflitos
em que diferentes hipoteses sobre o mundo e diferentes modalidades de experiéncia podem se
defrontar.

Para uma das questdes da nossa pesquisa - Como foi possivel que cineastas de esquerda
fossem pra TV nos anos 70 ? — comegamos a arriscar algumas respostas. Entre as respostas
possiveis, podemos dizer que estes profissionais estavam seduzidos pela possibilidade de
“falar as grandes massas”, atingir um grande publico, bem maior do que o restrito e elitista
espectador de cinema; portanto, artistas de esguerda se dispuseram a deixar o preconceito de
lado e irdao tentar modificar a televisio agindo estrategicamente de dentro dela, mesmo tendo
de conviver com as necessidades e as preferéncias dos produtores televisivos e da propria
audiéncia. Como destaca Jos¢ Mério Ortiz Ramos, a televisio, num contexto de ufanismo
militar como o0 do periodo, buscou novos profissionais que pudessem justamente desvincular
da suaimagem a dependéncia da produgdo e do capital estrangeiros.

Metodologia da pesquisa

Um dos procedimentos que estamos adotando na pesquisa é entrevistar cineastas que
participaram destes programas, de modo a considerar as lembrangas e as historias orais de
cada um. Apesar deste ndo ser um trabalho de Historia Oral, ele leva em conta que 0 ato de
lembrar ¢ uma narrativa elaborada no presente, constituindo, assim, um campo de
negociacdes que os sujeitos entrevistados travam em situagdes concretas e especificas acerca
dos sentidos (culturais, politicos, sociais) do passado. Estamos considerando as maneiras
pelas quais os entrevistados (cineastas do periodo) forjam suas lembrangas e as convocam
para reconstruir o campo em que €elas se deram, enfatizando as disparidades e as similaridades
de suas concepgdes sobre o tempo em que trabalharam no Globo Reporter. Nao se trata de
acreditar piamente que seus depoimentos sio “a” verdade; ao contrario, eles nao sao os “fatos
em si”, mas sao versdes elaboradas e motivadas pelo momento em que foram produzidas, no
contato com os integrantes do grupo de pesquisa. Afinal, se 0 passado estd morto, so resta ao
presente os indicios que esperam diferentes interpretacdes e que atribuem nova vida ao que
morreu, ressuscitando, assim, diferencas, novidades e disputas de sentido. Nos interessa, nas
entrevistas, explorar os acontecimentos dagueles anos ndo como foram, mas como passam a
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ser. Muitos desses documentarios estdo hoje esquecidos, apesar de serem importantes para a
cinematografia brasileira, e um trabalho de localizagdio e resgate de seus originais ¢
Necessario.

Parte da pesquisa se concentra na ida a arquivos filmicos, entre eles a Filmoteca da
Rede Globo, o Arquivo Nacional e 0 MAM do Rio de Janeiro, para a catalogagao do local
onde cada filme se encontra, e no visionamento dos mesmos, quando necessario, pois alguns
filmes temos como acessar devido a parceria com a produtora 4Ventos, da Beth Formagini,
que em 2002 realizou no Festival E Tudo Verdade uma Retrospectiva sobre o Globo Reporter
dos anos 70 e ja tem disponivel alguns programas.

O primeiro dos arquivos visitados por mim foi o Arquivo Nacional, onde se encontra 0s
seguintes filmes em pelicula: Ameaca no Espago, Escola de Samba, Os Condenados ¢ Padre
Cicero. O primeiro deles tinhamos na produtora 4Ventos; os outros poderiam ser conseguidos
na Filmoteca da Rede Globo. Para tanto, visitas semanais, durante dois meses, foram feitas na
Filmoteca para a locagdo dos programas em VHS, pois ¢ a tinica maneira de se assistir aos
filmes, estando os originais guardados no Centro de Documentacdo da emissora. As fitas
foram todas passadas do formato VHS para midia digital, no caso DVD. No total foram
pegos, até agora, 20 filmes, dos quais retiramos informagdes técnicas (ficha técnica, data de
exibigdo e dura¢ao) que vao nos servir posteriormente como base para a série de entrevistas
com cineastas, jornalistas e técnicos.

A produtora 4V entos nos serve como uma base de apoio para atividades como reunioes,
entrevistas e transcri¢des de midia analdgica para midia digital. La ¢ o local onde aconteceu a
maioria das reunides do grupo de pesquisa e onde decidimos por guardar nosso acervo de
DVDs. Devido a disponibilidade de equipamentos, foi |4 também que, no inicio da pesquisa,
se concentrou a transcrigao de midia, depois passando a ser feita no proprio prédio do curso
de Comunicagdo da PUC, quando nds adquirimos um equipamento desse tipo. A tUnica
entrevista que conseguimos realizar, até o momento, foi com o diretor Alberto Salva. Ele nos
esclareceu duvidas acerca, principalmente, de seu filme Patroa X Empregada, e, de forma
mais geral, sobre o0 processo de realizagdo no Globo Reporter. Toda a entrevista foi filmada
pela Beth Formagini, que em seguida sera transcrita, cComo ja foi feito com outras entrevistas
antes realizadas por ela. E o caso das entrevistas de Guga de Oliveira; de Fernando Pacheco
Jorddo e Gregorio Bacic; e de Edson Santos.

No ambito académico, muito ja se escreveu sobre o Globo Repdrter, abordando
aspectos diversos, e um levantamento desta bibliografia tem sido feito e ¢ parte essencial da
pesquisa, pois possibilita o dialogo e fornece material para uma abordagem futura. As teses ¢
dissertagdes conseguidas estdo todas disponibilizadas para uso dos integrantes do grupo de
pesquisa. Existe ainda a necessidade de levantar uma bibliografia referente ao periodo do
programa, sobretudo investigar as matérias que foram publicadas na imprensa (revistas,
periodicos e jornais). NO que tange a recepgiao do publico, a Biblioteca Nacional é um ponto
referencial para a pesguisa sobre matérias, criticas ou artigos produzidos pela imprensa da
época.

A leitura dos livros e dissertagoes trouxe maior compreensdo do periodo de produgio
dos documentarios do Globo Reporter ¢ suas questdes relativas a linguagem e ao tema. O
visionamento de muitos filmes so foi possivel pelas pesquisas na Filmoteca da Rede Globo e
do MAM. Embora ainda nao tenha terminado os trabalhos de levantamento, principalmente
filmografico, ja temos uma quantidade grande de material de pesquisa.

E importante enfatizar que, contrariamente a producdo de documentérios feita pelo
cinema, levantada e estudada por diversos pesquisadores e cujo ponto forte é o livro, ja citado
aqui de Jean-Claude Bernardet, Cineastas e imagens do povo, €ssa producdo de filmes feita
para televisio atingiu um publico bem mais amplo e, contudo, jamais teve um estudo
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sistematizado ndo so6 por dificuldades de acesso a este material, mas também porque durante
muitos anos o interesse pela producao televisiva foi bastante pequeno. Sem duvida, uma
curiosidade mais concreta por esses filmes se tornou possivel a partir da Retrospectiva
Cinema na Tv - Globo Shell Especial e Globo Reporter, durante a 7* Mostra do Festival
Internacional de Documentdrios E Tudo Verdade, em 2002, onde muito destes documentarios
puderam ser vistos, revistos e, ainda, debatidos com os proprios cineastas presentes ao evento.

O visionamento dos filmes tem permitido, neste sentido, ndo s6 analisar historicamente
esta produgdo singularissima, mas pensar e estabelecer relagoes entre os documentarios do
periodo e o que vem sendo realizado hoje no Brasil; estabelecer similaridades, ressonancias e,
por fim, trazer esses filmes (pouco vistos e conhecidos) para conhecimento dos estudiosos e
do publico de modo mais geral.

Conclusao

Um dos pontos que este trabaho vem permitindo perceber ¢ a possibilidade de
conceber a televisio ndo como homogénea e nem monolitica, mas como UM campo
heterogéneo, plural, dindmico, composto por profissionais (jornalistas, atores, apresentadores,
cinegrafistas, escritores, cineastas, redatores) que podem, quando se mobilizam em prol de um
projeto, pluraizar, dinamizar, enriquecer e democratizar esta midia, aproximando-a das
classes e grupos sociais diversos a partir de propostas originais. E preciso, neste sentido,
analisar produtos especificos, dentro da TV, e nao a televisdo como um todo; é preciso
analisar produtos que sio produzidos e consumidos por sujeitos concretos que lutam, desejam,
criticam, dentro de um quadro de situagdes e interagdes especificas.

Arlindo Machado, no livro A TV levada a sério, demonstra sua preocupagiao com o
fato de a maioria dos estudos sobre a televisio no Brasil terem privilegiado uma “abordagem
macroscopica”, em que o meio Midiatico aparece apenas como uma estrutura de
gerenciamento, financiamento e controle, esquecendo-se dos programas especificos, daquilo
que foi a0 ar e que mobilizou milhares de espectadores. Essa ¢ uma abordagem muito
importante para a pesquisa

Com o surgimento da televisio, num primeiro momento ha uma negacdo da tradigio
cinematografica em detrimento a um modelo radiofonico de entretenimento. Porém, é com a
ascensio dos militares e o inicio de um projeto estratégico de integragdo nacional que, irdonica
e contraditoriamente, 0s cineastas ‘perseguidos’ pela ditadura ganharam um novo espago na
televisio através do Globo Reporter.

A existéncia de trés ntcleos de produgdo exclusivos para o programa (no Rio de
Janeiro, em Sdo Paulo e na produtora Blimp Filmes), ao longo dos anos 1970, também é um
fato de extrema importancia para a rica diversidade de temas e linguagens apresentados
semanalmente pelo Globo Reporter. A liberdade e a independéncia dos nucleos entre si
refletiam esse quadro.

A diversidade se apresentava ndo apenas nas tematicas utilizadas, ou nos diferentes
usos do discurso narrativo, mas também na variada utilizagio dos recursos técnicos e
conceituais do documentario - como aproximagio ou distanciamento do método documental
classico (com entrevistas, discurso em off, respeito a sincronicidade ¢ a observagdo da
realidade imediata posta a frente da cimera).

No caso do uso de recursos ficcionais, duas vertentes se destacaram na producio
desses documentarios. Os nucleos de Sdo Paulo (tanto na Globo, quanto da Blimp)
utilizaram com grande €eficacia o uso da reconstitui¢do no tratamento de assuntos revisitados
ou histéricos como ¢ o caso de “Ultimo Dia de Lampido” (1972), de Maurice Capovila, “A
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Mulher no Cangago” (1976), de Hermano Penna e de “O Caso Norte” (1977) e “Wilsinho
Galiléia” (1978), ambos de Jodo Batista de Andrade.

Enquanto no nicleo do Rio de Janeiro ¢ Walter Lima Janior que se destaca como
principal incentivador de técnicas ficcionais na produgdo de seus documentarios. Ele ndo via a
realidade como ponto de chegada, mas como plataforma para uma viagem cinematografica ao
tema, nao dispensando artificio, o efeito da montagem, ¢ onde coubesse, a busca pela bela
imagem. Como na ficgdo, sua meta era atingir a emo¢ao. Embora o uso desses recursos
estivessem presentes em quase todos os seus filmes, sua trilogia sobre a polui¢ao se destaca
(“Poluigdo do Ar”, “Poluigdo das Aguas” e “Polui¢io Sonora”, todos do ano de 1974).

Porém, é dentro do proprio formato documental classico, que se revela uma das
principais inovagdes formais e conceituais. Eduardo Coutinho, ‘inaugura’ um novo tipo de
‘captacdo do real’. “Teodorico, o Imperador do Sertdo” (1978), da inicio ao seu cinema
participante com tematicas sociais, que mais tarde repercutira em “Cabra Marcado Pra
Morrer”. Filme que s6 se realizou gragas as condi¢des financeiras e as experiéncias de campo
como diretor no Globo Reporter.
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